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.  

  

  مروري به مكتب پيروان بيدل ؛ دل تا امروزياز ب
  سبك در ادبيات فارسي فرارودانو تحول 

  *زادنوري نورعل                                      

   

 و مبداء فرارود به ي فارساتي در قلمرو ادبي و رواج سبك هندشيدايپ

 و ي سبك عراقي كه هنوز در رهگذر شعر فارسگردد ي موندي پييها سرچشمه

 خاص يها يژگي به ونيابعد   آن كه مننهي در آي هنريها تيتظاهر مخصوص

 ري به ساه را در رابطشهي اندنيا.  بدل شدند، به جلوه آمده بودنديسبك هند

 يسي نفدي استاد سعي سبك ادبني قلمرو اي و هنديراني و اي فراروديها مكتب

در قرن دهم در هندوستان اساس سبك مخصوص « : نموده نوشته استديي تأزين

 سبك از ني معروف شده است و اي هنددر شعر گذاشته شد كه به نام سبك

 ني فخرالد،يخجند قرن هشتم، مخصوصا كمال زميروش خاص شاعران سمبول

 و استعارات و اتي آمد و شاعران در استعمال كناروني بيرازي حافظ ش،يعراق

 از اندازه شي و اشاره به مثال و اصطلاحات خواص بيانيب   و نازكقي دقيمعان

  ۱».كردند ي رو

                                                   
*
  خجند استاد دانشگاه دولتيي فيلولوژي،دكترا  
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 همجوار به آن روزگار ي در شبه قاره هند و حتّّيان اوج سبك هند زمتا

 ي سبك هنديها يژگي سنّت و ونيتر  به سر بردند كه مهميدر فرارودان شاعران

 به عنوان ها يژگي وني در آن روزگار اديشا. دنديرا در اشعار خود بازتاب بخش

ر شعر شاعران دوران  دها آن سبك معروف نبودند و بعداً با نفوذ ني ايها هديپد

 رياگر به تعب. دندي سبك اعتراف گردني ايها يژگي ونيتر بعد به عنوان مهم

 سبك در شعر ني ااتي از خصوصي كه سرآغاز بعضميي بگويسي نفدياستاد سع

 ي قبل از رواج سبك هندي  نهفته است، پس شاعران دورهيشاعران سبك عراق

چون عامل   شعرا را همني كه شعر ادشو ي مقام بودند و منيفرارودان هم در ا

  .]ذكر نماييم [ميي نامزد نماي رواج سبك هندساز نهيزم

 اسم شاعران يني عني استاد صدرالد»كي تاجاتي ادبي نمونه «ي در تذكره

 ني مع،يي بخاراي مطرب،يي بخارافي شري مولو،يي چون شاكر بخاراياديز

 ي مشربمي، بابا رحييبخارا ي والخان يقل  سبحان،ي راقم سمرقند،يسمرقند

 و ي نسفيداي س،يي شوكت بخارا،يي ناصر بخارا،يي بخاراي املا،ينمنگان

 يوهاي روزگار به سر برده، در اشعارشان شني رفته است كه در همگرانيد

جوار به   شاعران اگر همني از ايگروه. اند  را به كار گرفتهيخاص سبك هند

 تعداد اند، ستهي زي ادباسلوب ني ا و زمان نفوذي معروف سبك هنديشعرا

اند كه   سبك و ادب عمر به سربردهنيها به روزگار قبل از رواج ا  از آنيگريد

 مهم يها  عاملي سبك هنديها يژگي و تحول وشيداي گفت در پتوان يم

  . فراهم آوردنديسي مورد نظر استاد نفي را چون شاعران سبك عراقساز نهيزم

وران معتبر فرارود است كه هنوز به اوج   سخنني از نخستيي بخاراشوكت

 نيمنظور ا .يد بخشي را در اشعارش تجلّي سبك هنديها يژگي وده،يخود نرس
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 كه ييها يژگي را با آن واتشي غزلدلياست كه شوكت تا اوج ظهور صائب و ب

 ني مزدندي منسوب گردي محققان به نام سبك هنديها بعد در پژوهش من

 روزنه پرتو ني تازه و از اي معانتي خلاق،يساز  مضمونمقام او در. ساخت

 يا  تا به اندازهدي جديها  و عبارتباتي در قالب تركي هنر شاعردنيبخش

در » مذكر الاحباب «ي لف تذكرهؤ كه هنوز در زمان خود او مدياعتراف گرد

 ثالث ي خاقانيم كاشاني و كلي شرواني او را بعد از خاقانشي هنري  جنبهنيا

 فيزمان در رد  بلند داده، همي مليحا همچنين به اشعار شوكت بها۲. استدهيمنا

 از ماوراءالنّهر به روني بيا  و منطقهراني مطلب ذكر مقام شوكت را در انيا

 چون آفتاب شهرت داشت كه يياما از روشنا«:  شرح داده استلي ذي گونه

 همه را خواهش رانياز كوچك و بزرگ و از شاه تا گدا در ملك ا.  بودانيع

  ۳». الفت او استيصحبت و آرزو

 سبك يها يژگي وي  اشعار شوكت كه افادهي هنريها يژگي وني مهمتراز

 شاعرانه و به قول پژوهشگران يها بي تركي  جلوهبخشد، ي را بازتاب ميهند

 از اشعار شاعر را در يادي زيها نمونه. باشد ي م»يساز  بي تركاي يتراش  لفظ«

 يي بخاراوكت شاتي در غزلي هنرويژگي ني كه به وجود چنميدست دار

 خواهد ي فكر كافني ثبوت الي شاهد به مثابه دلتيذكر چند ب. اشارت دارند

  :بود
  

  :زنّاربندان كمند وحدت

  ما همه زنّاربندان كمند وحدتيم

  .كند تلقين ما كافر است آن كس كه ايمان مي
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  :وزهي دري كاسه

   تو راداني شه بس باشدوزهي دري كاسه

  . گردون زدني خانه يني به چديبا يسنگ م
  

به چشم »  گردوني خانه ينيچ« فوق عبارت تي در ببي تركني با ازمان هم

 شوكت است و به نصرت ي  شاعرانهيها بي تركگونه ني كه شامل همخورد يم

 اصول گري دياز سو.  شاعر اشارت دارداتي در وسعت غزليهنر شاعر

 نه مركّب شاعرايها ها را كلمه ها كه جزء اول آن نه عبارت گونيساختمان ا

 اشارت يي مركّب در شعر شوكت بخارايساز سازمان داده است، به نفوذ كلمه

 ي شعر سبك هندي مهم زبانيا دهي هم به عنوان پديژگي نوع ونيدارد كه ا

 از يكه جزو»  استغنامرگ ابانيب« است، مثلاً، در عبارت دهياعتراف گرد

 جزء اول كلمه مركّب است كه شود، ي شوكت محسوب مي  شاعرانهيها بارتع

  : استدهي به ظهور رسي ساختمان كلمات مركّب در سبك هندي وهيبا ش

   داردداني جاواتي استغنا حمرگ ابانيب

  . سد اسكندر بود ما راواني آب حيهوا
  

 سبك هند يگژي وني پرتو اي به عنوان مثال براتوان ي را مگري نمونه دچند

  : ذكر نمودييدر شعر شوكت بخارا
  

  : مستهيس

   خود، شوكتوانيدي  ميخانه از مي مستهيس

  .گرداني ما گردش ساغر بود ما را ورق
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 از شمار كلمات مركّب شاعرانه »يگردان ورق «ي  كلمهتي بني در اهمچنين

 تا هفت كلمه تي بكي هست، كه شوكت در يجا. ديآ يشوكت به شمار م

  : بلند خود شاعرندشهي تازه و محصول اندي را ساخته است، كه همگمركّب

   ي به مشرب آشنا آري طرّاردهي دزدنگاه

  ي نكونامرو ي بهشت،ي خوش چشميتواضع شوخ

فشان،  نگار، دامن  چون شفقي ما به كلماتيي مانند در اشعار شوكت بخارانيبد

مغز،   دندان، خشك تهاندود، دس ، غفلتكبودآشام، كمرناز و   شعله،يخو شعله

پوش و امثال  سر، سنبل شتاب، سبك  برقبهشت، نيآلود، ساغربخش، رنگ شتاب

 تازه ي وهي و شي خود هنر شاعريمعن كه با تجدد صورت و م،ييآ ي دچار منيا

  .آورد  به نمايش ميي شوكت را در سرآغاز سبك هنديانيب

چون  و هم است دست رهي هم چلي تمثي  در استفادهيي بخاراشوكت

 يها نمونه. گردد ي به كار ميعي صنعت بدني به كثرت از اي سبك هنديژگيو

 كه آوردن دو ميكن ي و فكر ممي در دست داريژگي وني اي از شاعر براياديز

 هم احساس ري مسني است، كه ما دست تمام داشتن شاعر را در ايمثال كاف

 :مييمان
 

  شي خوي از جامي روي كي به صد برق تجلّما

   ماني تمككند يكوه را سنگ فلاخن م
  

  ني رنگي من معنخامه ني شوكت ز مشكشنو

   خون بلبل از رگ منقار زاغ منزديكه ر
  

 است، ستهي كه در فرارود زي دوران رواج سبك هندي شاعران معروفاز
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 ي فارسي  نسخهگفتار شي مولّف پوف،ي شايلعجابلقا داد.  استي نسفيدايس

 ي را به سبك هنددايس شي گراي عامل اصل،كستانياج در تداي آثار ساتيكلّ

 ظرافت و نزاكت به ي جوانامي در اداياز بس كه س«: كند ي مداد ي معننيچن

 سبك هند به ندگاني اشعار نمانيبنابر ا.  داشتيادي زليسخن و به نوپرداز تما

 يجادي اقهي سبك را به صفت اسلوب و سلني موافق افتاد و ااوطبع و ذوق 

  ۴.»رفتيخود پذ) شعر(

 داي در شعر سي سبك هنديها يژگي چون وييها  و عبارتيساز بيترك

 از همه به شكوه هنر شي نوع عبارات پني ايهم نفوذ دارد و كثرت كاربند

ذكر چند نمونه .  اشارت داردي سبك هنديها يژگيو نصرت  وي ويشاعر

  : كند ميصديق ت نظر و ملاحظات را ني اداي سي  شاعرانهيباي زيها بيترك
  

  :نشاندن باغ آرزو نهال در

   نشانده ي باغ آرزو نهالدر

   استدهي او نارسوهيعمرت گذشت و م
  

  :قاصد جاسوس حيران بودن

  چشم و گوشم قاصد جاسوس حيراني بود،

  .همچون گل اعضايم اسباب پريشاني بود
  

 زي ن»يشانياسباب پر «،»يرانيجاسوس ح« فوق همچنين تي بدر

  . بالا وارد ساختيها بي به شمار تركتوان يشاعرانه هستند، كه م يها بيترك
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  : افتادنناي از سر ميطاق

   و دور قدح از پا فتادي شد از مي تهخم

   فتادناي از سر ميبزم آخر گشت و طاق
  

 مهارت تمام ي چون دگر شاعران سبك هندلي تمثي هم در كاربنددايس

 كه شاعر با نزاكت م،ييآ ي دچار متلاي از تمثيادي زيها دارد و ما به نمونه

ذكر چند نمونه از . ها استفاده نموده است  شاعرانه از آنيكلام و هنر والا

  :رساند ي ملاحظات بالا را به ثبوت مداي در شعر سلياستفاده تمث
  

   را ي جا عشق مجازنهي چون بلهوس در سمده

  .آلوده دامان نمازي را مكن با معصيت 
  

  نادان شود دانا خموشسيدا در صحبت 

  .زبان دور از سخن دارد مرا خامه كوته
  

  سيدا دهر به نوكيسه نكو پردازد

  .مريدان جوان خواهد بود  بهميل پيران 
  

 و يي چون شوكت بخاراي ماورالنّهر شاعراني فارساتي در ادبطور نيهم

ي  زندگني و امثال اي خجندي و شوخداي ش،يي ناصر بخارا،ي نسفيدايس

 را در اشعار خود بازتاب ي سبك هنديها يژگي ونيتر  كردند، كه مهمجادياو

  .افتندي دست ي شعري شگردهاني بهتردني به آفرلهي وسني بدده،يبخش

پس از نصرت و نفوذ اشعار بيدل و صائب در فرارود مكتب پيروان بيدل 

آباد خود  شماري را در وسعت در اين منطقه عرض هستي نموده و شاعران بي
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، ادا، شوخي خجند، ياحراري، ظُفرخان جوهرطغرل خان  نقيب. مع آوردج

  .شوند ترين شعراي اين مكتب محسوب مي شاهين، حيرت و ديگران از موفق

 و چنانكه قبلاً هم اشارت شد، كند ي استقبال مدلي تازه از بي با روشطغرل

به  ي غزلي حتدلي برزاي مي معنوتيداشتن به شخص  به علّت ارادت بزرگ

 كرده دي خود را تأكي استاد معنوني اي هم نوشته و در آن ارج روحدلي بفيرد

 تي از بي در مقطع غزلش مصرعشتري خود طغرل بيها در استقبال. است

 دلي به مقام بادتري زتي بني و در مصرع خود از ادآور ي را مدلي بشونده نيتضم

 يها ي گونه استقبالنيز ا ايا نمونهبه مثلا . كند ي اشارت مي ويو تأثير معنو

  :ميكن يطغرل توجه م

   يدلي بديسرا ي خوش آن مصرع كه طغرل ميا

 .»نمتي ناتوانان بي رب عصاايتا ابد «
  

  : گفته استدلي طغرل كه بحبذا

 »ميا  چراغان كردهديآ ي ماري«
  

   نظم ادب طغرلدلي جا بنياست ا  خوش گفتچه

 .»سازم ي ممانهي و پگردم يهمان گرد سرت م«
 

 اعتماد و باور دارد كه يي استقبال خود تا جاوهي شني اقي به توفطغرل

 يگذار ي كشف و معني شعر مرا تنها كساتيمشكلات رمز و كنانمايد  ي مديتأك

 : باشدافتهي دست دلي شعر بيخواهد كرد، كه به معان
  

  هاي مشكل رمز و كنايات مرا، عقده

  .كند فهمد آن دانا، كه حلّ بوالمعاني مي



 

 

 

 

 

 

 

۲۱ 


ر  

بها
  

۱۳
۹۰

   
  

ج
ي  

نگ
ره

ي ف
يزن

 را
مه

لنا
فص

. ا. 
ان

ست
يگ

اج
ر ت

 د
ان

ير
ا

 

 
۳۰ 

 

  

 آن ني مبدلي باني بي وهي طغرل از سبك و شيها  هي استقبالن،ي بر اافزوده

 كلمات مركّب و استفاده ي هم كاربند،يساز بياست،كه در شعر شاعر هم ترك

  . اند  روشن به جلوه آمدهني و امثال ااتي و كناليتمث
  

  : خواهد بودي نظر كافني اثبات ايذكر چند نمونه برا

  رداني ايام نيست،گ در كتاب غم ورق

  .كي رسد بر خاطر مجنون غم شام و سحر
  

كتاب  «تعبار. اند سبك هندي جلوه يافته تادر اين بيت اكثر خصوصي

سازي سبك هندي را ظاهر نمايد،  اگر صورت تركيب» گرداني ايام ورق«، »غم

 مركّب عرض يساز  واژهوهيهرچند مستعمل است، اما با ش» گرداني ورق«خود 

مصرع دوم بيت باشد، تمثيل بوده، كاربندي صنعت تمثيل را .  نموده استهستي

  .نمايد افاده مي

 ي كدكنيعي صنعت به اصطلاح استاد شفي  باشد، جلوهنيري زتي بدر

 نيتر  كه آن هم از مهمرسد، ي منتظره به نظر مري غيرهاي تصوايپارادوكس 

  : استي سبك هنديها يژگيو

   از معمار نيستبس كه در قصر جهان آبادي

  . هستي ديگر ديوار نيستي هجز فنا در خان
  

 ري غبي نوع ترككي»  نبودنواريگر دي به جز فنا ديدر خانه هست «عبارت

  . استافتهيمنتظره است و از دو مفهوم متضاد سازمان 

 نيتر  از موفّقي كه وشود يمر مسلّم ما ني اي مطالعه اشعار طغرل احراربا
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 فرارود نقش مؤثر ي ادبرومندي مكتب ننيست كه در رواج ا ادلي برويشاعران پ

 در يني است كه به قول استاد عي به حدي استقبال وي درجه. گذاشته است

اگر طبع .  بوديو كامل و مستعد بالاراري بس»كي تاجاتي ادبي نمونه «ي تذكره

 نيب   كي ناري و هم به حق خود بسانداخت ي نمدلي بيديخود را در اسارت تقل

  ۵. از سرآمدان زمان خود شدنش محقق بودبود، ينم

 ي استروشني ظُفرخان جوهردلي بروانيگر موفق در مكتب پي شاعران داز

 ي وهي با شيجوهر.  مانده استي باقاتي غزلي بزرگواني دياست، كه از و

 ي، ابوالمعانيها  در جواب غزلشتري بلكه او بكند، ي نمدليطغرل استقبال ب

. ست استقبال كرده ااني بي وهيقل نوشته و از وزن و سبك و ش مستيها غزل

 :ي استروشني جوهريها  استقباليچند نمونه برا
  

  : بيدل

  دوشيم ما چون نگاه ازبس به ذوق جلوه هم

  .يك مژه تا وا شود صد دشت آغوشيم ما

  :جوهري

  زاد عقل و فهم و چاكر هوشيم ما خانه

  .اهل دانش را غلام حلقه بر گوشيم ما
  

  :بيدل

  شخص معدومي به پيش وهم خود موجود باش

  .اي شرار سنگ از عالم كه نتوان بود، باش

  :جوهري

  د باشوگر تمنّاي قبولت هست صرف ج
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  .گر همه زشتي بدين حسن صفت، محمود باش
  

هاي  هاي بيان شاعر، اصول جوهري همچون ديگر شعراي پيرو بيدل شيوه

.  كرده استيروي شعر شاعر را پير هنيها يژگيچنين وهمسازي وي،  تركيب

 به نظر ي سبك هنديها يژگي از وي و هم برخدلي هم طرز استفاده بري زتيدر ب

  :رسد يم

  ام، چه گويم؟ چه بودم؟ چنين گشته

  .ام قدر بودم، زمين گشته  فلك
  

فرارفته و  افتهي مركّب سازمان يساز به صورت كلمه» قدر  فلك « ي واژه

 مانند است نيبه هم.  استدهي به ظهور رسدليه طرز ب بي سبك هنديژگياز و

 را »نيكم  غربت«و » جوش  ربط «ي   كلمهي غزل جوهرنياز اپايين تركه در  

 ي جادلي شكل در شعر بني با همي كه اول،]شويم رو به رو مي [ميآ يدچار م

 در شعر »نيكم  وحشت« كه چون يدارد و كلمه دوم به صورت كلمات

 : فراوان داردي ، استفادهگر شده است لوه جيابوالمعان
  

  ش بودم، چو صبح وصال،جو بطر

  .ام كمين گشته كنون شام غربت
  

دستگاه «، »نشاني چيدن بي«هايي چون  در بيت ديگري از جوهري تركيب

   بيدلانه ساخته شده، استقبال شاعر را از اين طرز سخني هبا شيو» وار داشتن هرذ

  :رسانند ثبوت ميپردازي ميرزا بيدل به 

  ايم، امروز دور از آفتاب، نشاني چيده بي
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  .واري داشتيم هرذورنه ما هم دستگاه 
  

والي فرغانه،   شاعران ديگري چون امير عمرخان،غرل و جوهريطدر كنار 

 اسيري خجندي، فياض خجندي، ي هاجوخ  خان اداي سمرقندي، تاش سلطان

ندي، حيرت بخارايي، قاري مسيحا محمد اكمل خوق افضل بخارايي، ملّا شير

الدين شاهين و ديگران زندگي و  يد سمرقندي، سپندي سمرقندي، شمسهتم

اند، كه محور اساسي اشعار اين شاعران را پيرويي از سبك و  ايجاد كرده

. رود بخشي مكتب پيروان اين شاعر بزرگ به شمار مي  بيدل و نصرتي هسليق

ضوعي اين شاعران در رابطه به استقبال هاي هنري و مو پژوهش عميق جنبه

ها از هنر نگارندگي و سبك بيدلي خواستار تحقيقي جداگانه است كه در  آن

  . امكان اين نگاشته جاي نداردي هحوصل

هايي روي كار  ه جديد تشكّل شعر فارسي در تاجيكستان پديدي هدر مرحل

هرچند در . آورند   بيان و اسلوب بيدلي را به خاطر ميي هه شيواآمدند كه گ

معمول ادبيات فارسي امروز تاجيكستان مفاهيم شعر سپيد، شعر نو، شعر مدرن 

هاي شعر امروز تاجيك پيداست كه هم در  ، اما از عمق پيشرفتگرديده است

 تأثير شعر بيدل هنوز هم ]شكلي[فرمي  و هم در تجدد هنري و ييگرا  سنّت

رو را »  غزل بيدلانه گفتن «تيك عبارامروز در نقد شعر معاصر تاج. جاي دارد

هم . سرايان امروز اشارت دارد  كه به اعتراف هنر شاعري سخنشويم به رو مي

 عنصرهاي سبك بيدل و ،در شعر سنّتي شاعران امروز و هم در شعر جديد

كه به ظهور اين  قبل از آن. افكني دارند هاي هنري و فكري اشعار وي پرتو پديده

ايي از صائب در شعر معاصر هم ه  لازم است كه به استقباليهعناصر رجوع شود،

ي  سابقهزيرا پيروي از شعر صائب در ادبيات فارسي تاجيكي . اشارت شود
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هاي  نخستين سالق شيرعلي هنوز در ئ شاعر شهير تاجيك لا.بيشتري دارد

اي از اين  نمونه. هايي به استقبال صائب سروده غزلفعاليت ادبي خود 

  :ها اين است يهاستقبال

  :صائب

  اي، شاد كن مرا، گر قابل ملال نه

  .آباد كن مرا  كني،  ويران اگر نمي

  :قئلا

  كني، گريان مكن مرا، خندان اگر نمي

  . مكن مرانكني، ويرا آباد اگر نمي  
  

رود،  هاي شاعران معاصر از بيدل مي  استقباليهموردشك، وقتي سخن در  بي

اصر تاجيك، كه نيمي از روزگارش پيش از انقلاب همانا نام سردفتر ادبيات مع

عيني . آيد روس و نيم ديگر پس از آن سپري شده است، استاد عيني به زبان مي

شد، با روش و   شاعران مكتب پيروان بيدل شناخته ميشمارنقلاب از قبل از ا

هاي اين مكتب آشنايي عميق داشت و شايد اثر همين آگهي بود كه عيني  شيوه

 عمر خود پس از انقلاب هم بيدل را فراموش نكرد و نگذاشت كه  امهدر اد

اين بود كه با . تارهاي اين محبت و ارادتش بر اثر سياست دور گسسته گردند

 راه بيدل و جريان ي ههمان همت و اعتقاد پيشين و حتّي نه كمتر از آن دنبال

 شعر ي هز سبك و سليق گام برداشته، فزون بر استقبال اپژوهي گرايي و بيدل بيدل

شناسي تاجيك انجام هم داد كه موضوع  بوالمعاني كارهاي سودمندي در بيدل

» ميرزا عبدالقادر بيدل«ياد كردن از اثر ماندگار وي با نام . بحث ديگر است

. شناسي تاجيك بگذاريم  مكتب جديد بيدلي هكافيست كه اسمش را در سرحلق
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 شعر تاجيك ي  نوي هز اولين شاعران مرحل عيني ا،ها اما در كنار اين خدمت

 بيدل را محكم داشته و در اين جاده ي هانديش است كه دامن ارادت شعر و 

هاي عيني از بيدل  ذكر يك نمونه از استقباليه. هايي راسخ برداشته است گام

جا كافيست كه بر اين نظر خود راجع به جايگاه عيني در ظهور مكتب  اين

  :راستاي ادبيات معاصر تاجيك مهر تأييد بگذاريمپيروان بيدل در 

  :بيدل

  باده ندارم كه به ساغر كنم

  .اي تر كنم گريه كنم تا مژه

  :عيني

  كه به هجر تو فغان سر كنم شب

  . كنمكر اهل جهان ي هسامع
  

 ي هشايان تذكّر است كه به همين غزل بيدل كه به آن استاد عيني استقبالي

  :ش اين استعلط نوشته و ماي هغرل هم جوابيطخان   جالبي سروده، نقيب

  ناله همان به كه ز دل سر كنم

  .گوش فلك را ز فغان كر كنم
    

هاي  يسراي گراست كه سنّت نظيره نظر از تبار همان شاعران بيدل  استاد گل

 و به همان ،بخشد  مي شعراي سلف خود را در قلمرو شعر امروز تاجيك ادامه

ش ا هاو در مقطع غزل استقبالي. نمايد ني استقبال ميروش در غزل از ابوالمعا

غرل احراري ط استقبال ي هكند كه يادي از شيو مصرعي از بيدل را خود ذكر مي

  :است

  م بود، آمد فغان بيدلا از بس كه شكوه
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  » باشد؟ه ك هاين خالي پر از هيچ پيمان«
  

 است كه نام نهاده» با غزل بيدل«نظر صريحاً اين حديث منظوم را   گل

  :سازد  پيروي شاعر را روشن ميي هآغاز خط جاد

  باشدكه   ه در خان، مني هاي رفته خان

  ... باشدكه  ي ه شبهام افسانيگو افسانه
  

نظر استقبال از يك غزل بيدل است كه چنين آغاز  در مجموع، اين غزل گل

  :گرفته

   باشده كي هسراي تحقيق كاشان  خلوت

   كه باشدي هاندر بسته شش جهت باز اين خ

  سر و پاست، گردون در اين بيابان عمريست بي

  . كه باشدي هاين گردباد يا رب ديوان
  

  :شده]نقل[نظر اقتباس  ست كه مصرعي از آن در غزل گل او اين بيتي

  خلقي به دور گردون مخمور و مست وهم است،

  .» كه باشد؟ي  هاين خالي پر از هيچ  پيمان«
  

 بيان و عناصر سبك بيدلي را ي ه نيز شيوجنديي خ هاي فرزانه در غزل

 چند بيتي از يك غزل شاعره چند عنصر اين ي هنمون. توان به مشاهده گرفت مي

  :كند سبك را رونمايي مي
  

  پيراهن است،  بارها گوهردلي ديدم كه خس

  ...دامن است پاكي دريا ببين هرچند او تر
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با اصول » دامن تر«و » نپيراه خس«، »گوهردل«جا كلمات مركّب  اگر اين

 ي هسبك هندي، خاصه مكتب بيدلي، اما به صورت نو بنياد پذيرفته باشند، واژ

در بيت . رو به رو شدتوان در اشعار شاعران اين سبك ادبي  را مي» دامن تر«

رسد  هاي عددي به چشم مي سازي توسط وابستگي  ديگري از اين غزل تركيب

 را هم اساساً مخصوص شاعران سبك هندي ها تركيبكه پژوهشگران اين نوع 

  .شمارند مي

  نبان دلما صد جهان شادي و غم در سرخ

  .صد هزاران كوه در كتف نحيف ارزن است

  . باشد از نزاكت بلند شاعري برخوردار مي» نبان دلا سرخ «تعبار

ها خيلي   توسط وابستهاتقابل به تذكّر است كه بيدل در ساختمان عبار

آرايي  ت و دست تمام دريافته، تجددي در لباس اين نوع عباردست است چيره

در آن » يك جگر چاك «تكنيم كه عبار به اين بيت بيدل مرور مي. ريخته است

سازي در اشعار شاعر پيام    اين نوع تركيبي ه تازي هجاي دارد و از شيو

  :رساند مي

  ما و سحر از يك جگر چاك دميديم،

  . راآهي نكشيديم كه نگرفت جهان

سروش در شاعر جوان تاجيك هاي بيان  ساختمان تصوير، تركيب و شيوه

غزليات خود فيضاني از سبك بيدلي دارد كه آهنگ و مضمون اشعار او را 

كتاب  «اتدر اين بيت مطلع يك غزل او عبار. اي بخشيده است هصغنامندي خا

» وال آشفتهموج دريا تپيدن اح«، »موج دريا«، »از كتاب آب فال گشادن«، »آب

  :رسانند  غزليات بيدل را به مشام ميي هنكهت تركيب و شيو
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  شايي اگر فال مرا،گاز كتاب آب ب

  .تپد آشفته احوال مرا موج دريا مي

سروش فراتر از اين همه هنر شاعري خويش را در بحور و اوزاني 

 اند و يكي از آزمايش داده است كه در ادبيات فارسي كمتر شاعران تجربه كرده

ها كه اين تجارب را در ادبيات رايج گردانيده بود، ميرزا بيدل به شمار  آن

  :رود مي

  اي مغنّي مرا نوازش كن

  در نوايي بر اوج آهنگت،

  موج زن خطّ انفعالم را

  .در عرق روي موج آژنگت

سبك بيدل را به ياد خواهند » موج آژنگ«و » خطّ انفعال«هاي  تركيب

  .آورد

و استقبال از شعر بيدل در شعر شاعران امروز به همين طريق، پيروي 

» بيدلانه سرودن غزل«تاجيك نفوذ فراواني دارد و چنانكه گفته آمد، همان معيار 

هاي شاعران  اي چند از استقباليه نمونه. بيشتر اين تمايل را تقويت بخشيده است

  :شود امروز به وجه دليل اين فكر ذكر مي
  

  :بيدل

  ه سر كشيدام عرق جبه آخر ز سجده

  .كشيدگوهر غواصي محيط ادب اين 
  

  :ناز گل

  ربود،گوهر غواص غم ز بهر دو چشمم 
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  .ها ز صندوق مغز جگر ربود اين دانه
  

  :بيدل

  خواب در چشم و نفس بر دل محزونم بار،

  .از كه دورم كه به خود ساختنم دشوار است
  

  :آذر

   زلف تو ز بس بسيار است،ي هپيچ در حلق

  .اين ره ناهموار است ي هدل ما آبل
  

  :بيدل

  ...اي چنان كه فراموش كرده يادم كن آن
  

  :شهناز

   نيست، يادم مكن چو غيبت من در ميانه

  .م قضاوت تو عادلانه نيستاپيش تو

هاي خاص   سنّت ي در مجموع، شاعران امروز تاجيك هم در ادامه

ده، به  بخشي ها را ادامه سرايي گذشتگان خود مهمترين روش و تمايل غزل

مخصوصاً، تأثير بيدل و . اند هاي شعر سنّتي دست يافته حفاظت عمدترين پديده

 عنصرهاي مكتب پيروان بيدل در عصر جديد   در شعر امروز از ادامهييگرا بيدل

 تازه و جديد رواج عناصر ي هدهد كه اين امر به وجود يك مرحل مژدگاني مي

  .اجيك اشارت دارد در ادبيات تييگرا سبك هندي و تمايل بيدل
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3
 .همان جا  

4
 .۳.، ص۱۹۹۰دوشنبه، . كليات آثار. سيداي نسفي  
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